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Inter-relaciones

Esther Pizarro

La ciudad desaparece como lugar de la memoria,
como trdnsito para el didlogo, como recinto
donde intercambiar la palabra subjetiva, esto es,
como territorio de nuestra propia existencia. El
lugar es triplemente simbdlico al dar cuenta de la
relacion de cada uno de sus ocupantes consigo
mismo, con los demds ocupantes y con la historia
comun!.

Inter-relaciones se plantea como una reflexidn entre el
hibrido arquitectura y escultura. Desde la préctica
escultdrica, los proyectos realizados en los Ultimos
anos han explorado el enigmdtico y misterioso espacio
de la ciudad. Trabajos en solitario o en colaboracidn,
indagan el paradigma de cémo aprendemos el espacio
urbano, cémo nuestro cuerpo produce derivas pldsticas
para percibir el movimiento continuo de la urbe y
codmo nuestra mente genera mapas imaginarios hechos
a base de impresiones y retazos de experiencias vividas.

El inicio de una colaboracién

Con la idea del opus incertum romano, los arquitectos
Fuensanta Nieto y Enrique Sobejano me propusieron
el reto de realizar el paramento exterior del nuevo
Palacio de Exposiciones y Congresos de Mérida. El
planteamiento inicial consistia en dar la vuelta a una de

| Castro Fldrez, Fernando; texto catdlogo exposicion Esther
Pizarro, Sintonizaciones: “Mapificar’, Carmen de los Madrtires,
Granada, 2003, pdg. 9.



mis esculturas. Como si de un vestido se tratase, ese
interior frdgil y delicado del negativo de la ciudad, se
convertirfa en esa coraza protectora realizada en hor-
migdn, fuertemente texturado, que darfa identidad y
referencia al edificio en construccién.

El desarrollo de la idea

El proyecto de colaboracion para el Palacio de
Exposiciones y Congresos de Mérida, tiene su punto
de partida en tres conceptos: PATRON-CORTE-
TERRITORIO. Desde el principio, la idea que catalizarfa
la intervencidn se encontraba en el propio territorio
de la ciudad de Mérida, en su trama urbana, en su red
vial. Entendido el territorio de la ciudad como un enor-
me tejido, un manto flexible, una piel texturada; se
patronaron las diferentes fachadas que construyen las
paredes del edificio, abatiendo sus planos verticales
hacia la horizontal del territorio para, posteriormente,
cortar esos patrones y poder confeccionar el cerra-
miento exterior del volumen arquitecténico.

Los paramentos exteriores del edificio se generan
a partir de una seccién longitudinal de la ciudad de
Mérida, en la que los edificios histéricos, desde las
construcciones monumentales romanas hasta las pie-
zas arquitectonicas contempordneas, aparecen como
volimenes en positivo, quedando el resto de la trama
urbana como un conjunto de huecos y vacios, de ruinas
de otras civilizaciones. La trama urbana de la ciudad,
trabajada en negativo, genera unos fuertes efectos
dpticos, como si de nichos se tratara, a la vez que
potencia la idea de arqueologia y de memoria histdri-
ca; dado el pasado romano que la propia ciudad
posee. El panel tipo, mediante un estudio de division
en tercios, propio del lenguaje textil, genera cinco
paneles diferentes que constituyen un modulo combi-
natorio. Cuatro agrupaciones diferentes recorren la

fachada desplazdndose un mddulo en la linea de forjado,
consecuencia de un estudiado lenguaje matemdtico de
combinaciones y progresiones. Ello genera un sistema
combinatorio que hace posible el paso de la singularidad
de una obra escultdrica a la ejecucion de un proceso
constructivo industrializado, reto inicial del proyecto. El
efecto dptico que produce el hecho de que los vold-
menes estén principalmente trabajados en negativo,
hace que el edificio parezca que estd vivo, que respira;
causando una ambigliedad perceptiva en el especta-
dor, ya que el hormigdn se vuelve blando, casi tdctil,
dependiendo de la hora del dia y de cémo incida la luz
en su superficie. La superficie del edificio se vuelve casi
humana, ya que estd sometida a un continuo cambio
por los movimientos del sol y los efectos climédticos. La
piel de la ciudad, de una Mérida reinventada, se torna
epidermis del edificio y lo convierte asf en un elemento
Vivo.

La colaboracién entre arquitectos y artistas no es
una tarea facil y no siempre resulta exitosa. Requiere
mucha compenetracién entre ambas partes y un con-
tinuo didlogo. La flexibilidad de posturas y de intencio-
nes es imprescindible en este tipo de colaboraciones.
Cuando estos ingredientes funcionan, la experiencia se
convierte en algo Unico vy el resuftado suele ser bas-
tante positivo. Creo que aln no se han explotado lo
suficiente las potencialidades que suponen los equipos
mixtos, donde profesionales procedentes de diferentes
ambitos del saber se rednen para hacer una propuesta
conjunta. El resultado se traduce en proyectos tremen-
damente novedosos y enriquecedores.

Inter-relaciones supone una conclusién entre el
lenguaje personal, el ejecutado en el estudio, donde se
indagan e investigan nuevas lineas de trabajo en una
especie de taller experimental; y el lenguaje colabora-
tivo, fruto de diferentes disciplinas y puntos de vista.
Las relaciones generadas entre ambos lenguajes son
las que regulan la presente exposicién.



El haz y el envés, 200
Instala

Impresién digital sobre lona pldstica
Dimensiones va
En colaboracién con los arquitectos Nieto y S







El haz y el envés, 2003

Instalacién

Impresidn digital sobre lona plastica

Dimensiones variables

En colaboracién con los arquitectos Nieto y Sobejano




Pieles, 2003

Aluminio fundido

16 %40 % 8 cm

Editado por Galeria Raquel Ponce



Pieles, 2003

Aluminio fundido

[6 x40 x 8 cm

Editado por Galerfa Raguel Ponce
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Pieles, 2003

Aluminio fundido

16 x40 x 8 cm

Editado por Galerfa Raquel Ponce



Geografias reactivas

Aprendemos conociendo el terreno en el que vivi-
mos. Construimos trazando ese terreno. La creacién
es una forma de concienciarnos de cémo nos situa-
mOos en ese terreno y cdmo hacemos nuestros propios
espacios en él. A pesar de que lo experimentamos
como algo inmutable, el terreno en que habitamos es
algo inherentemente inestable.

Del mismo modo, nuestros espacios habitados alcan-
zan su apariencia a través de la acumulacién continua de
la riqueza basada en la realidad de la tierra que ocupan,
agrupan y transforman en estructuras complejas. Con el
tiempo, esa riqueza y el cardcter de lugar se sedimentan
en construcciones concretas. Las sociedades urbanas
construyen su propia geologia con el tiempo, al igual que
los elementos naturales actdan para consolidar la reali-
dad densamente estratificada de la naturaleza.

Esther Pizarro ha consolidado su obra inspirdndose en
la interrelacién de una serie de conceptos hibridos
que encuentran su argumento intelectual en el reco-
nocimiento de una cierta geografia como espacio
estético sobre el que actuar Geografia urbana y geo-
graffa humana que localizan elementos comunes en su
significacion dltima.

Nuestra artista interpreta un dmbito creativo
dominado por lo que podriamos llamar "“arquitecturas-
entornos’ definido como escenarios en la encrucijada,
entre escalas y lugares, entre tensiones y solicitaciones,
entre limites y espacios, mds alld de viejos precintos y
dicotomias. Formas pues para un cierto urbanismo



definitivamente carente de modelos tipoldgicos, que
se manifestarfan a partir de nuevos acoplamientos, de
nuevas uniones, de nuevos cruces de informacion mds
flexibles y desprejuiciados entre arquitectura y natura-
leza destinados, en Ultimo término, a proyectar al indi-
viduo en posibles geografias de transferencia entre
éste v el propio mundo.

Ello remite a un abordaje de la ciudad, del territo-
rio y del individuo formulado mds alld de los viejos
paradigmas del urbanismo tradicional: es decir, tejido,
planimetrfa, edificacion, trazado... Un abordaje que, por
el contrario, simultanea influencias y aportaciones
transversales provenientes de muy diferentes discipli-
nas como son el arte, la informdtica, el pensamiento, la
antropologfa, la genética.. no ya para proponer, tan
solo, posibles estéticas —otras figuraciones— sino para
explorar, sobre todo, una posible —y nueva— “naturale-
za de las cosas”, combinando y simultaneando —acti-
vando e interactivando— informaciones mdltiples y no
siempre armanicas en un mismo marco de relacion.

Hablaremos entonces de estructuras “reactivas”
capaces de reaccionar frente al medio (el lugar, el con-
texto) y de activarlo mds alld de sus propios limites
extremado la condicién orgdnica de la propia forma,
provocando contaminaciones y mutaciones entre sis-
temas y escenarios, convocando lo genérico v lo sin-
gular, lo determinado y lo indeterminado..., en nuevas
operaciones de hibridacion. Pizarro desarrolla nuevas
estructuras de definicion tipoldgicas comprimiendo, en
definitiva, la propia naturaleza —local y global- de la
geografia —urbana o humana— desvelando nuevos
“paisajes’: nuevos entornos para nuevas naturalezas,
matrices animadas, pliegues comprensivos, geometrias
sintéticas de brotes y vetas, pero también cicatrices y
tatuajes conformarfan, asf, un nuevo repertorio de
“naturartificial” referido mds a configuraciones “irregu-
lares”, de orden diferencial que a viejas volumetrias
edilicias, compactas de orden reticular.

0l

Esther Pizarro relne en esta exposicidon una serie de
lineas creativas que ha considerado especialmente sig-
nificativas a la hora de abordar la condicidon compleja y
definitivamente hibrida de las actuales estructuras
urbanas que definen hoy nuestro entorno y de plantear
en ellas escenarios de encuentros —y no ya de con-
frontacion— entre antiguas categorfas estancas: natural
y artificial, arquitectura y paisaje, ciudad y territorio.

La fisonomia urbanistica y la estructura de las ciuda-
des estdn cambiando considerablemente. En los dltimos
veinticinco afios se ha acelerado en todo el mundo el
proceso de concentracion de poblacidn en las grandes
metrépolis que no pueden ser consideradas como
meras ciudades en el sentido convencional del término.
Asi, nos vamos a ir encontrando, en vez de un orden
basado en estados nacionales, en un archipiélago de ciu-
dades-regiones de elevada capacidad tecnoldgica con
una influencia absolutamente determinante en la escena
mundial. Estamos hablando de enormes aglomeraciones
de personas en espacios fisicos, denominados ciudades,
que ya no poseen ninguna estructura centralizada ni
concentrada, pero que estdn intensamente interconec-
tadas en un complejo poliedro que constituye la vida
metropolitana en este principio de siglo.

Es éste un proceso de globalizacién econdmica y de
revolucion informacional en el que el planeta tiende a
una urbanizacién generalizada (articulada territorial-
mente en torno a esa red de ciudades) que va a modi-
ficar radicalmente la estructura espacial y social en la
cual se desarrolla la vida cotidiana. Las ciudades se han
ido extendiendo mas y mds, creando un desbordamien-
to suburbial que ha tenido como consecuencia la des-
truccién del tejido urbano y social, con lo cual la urbe
estd desapareciendo como unidad civil y territorial;
todo ello estd ocasionando el fin del viejo mito de la
ciudad europea. Las metropolis ya no sélo van a estar




adscritas a un territorio fisico, sino, también, a un enre-
vesado conjunto de relaciones econdmicas y sociales
que demandan nuevas maneras de acercarse a ellas.

La capacidad de resolver las mdltiples necesidades
y demandas que estdn surgiendo en la nueva configu-
racion de las ciudades necesitan de respuestas innova-
doras y atrevidas que sepan estar a la altura del desafio
urbanistico, vivencial y ecoldgico que la sociedad exige.
Si importante es la problemdtica interna que se origi-
na en la estructura de las ciudades, urgente es resolver
la relacién heterogénea y dindmica de la urbe con su
entorno medioambiental. El territorio que conforman
las ciudades debe ser un punto de encuentro entre lo
natural y lo social, una simbiosis enriquecedora de la
cultura con la naturaleza donde la arquitectura y la
naturaleza encuentren puntos flexibles y desprejuicia-
dos que posibiliten una colaboracién positiva. No se
puede continuar planteando alternativas de enfrenta-
miento o desinterés entre cuestiones imprescindibles
y obligadas a entenderse.

Evidentemente, los conceptos de aquello que se
entiende como “natural” o aquello que se entiende
como “artificial”, estdn constantemente variando y
modificdindose, son conceptos fluctuantes que, a veces,
conllevan visiones paraddjicas o extrafias. Por ello
necesitamos superar antiguas categorfas e histdricas
tensiones para dar lugar a posicionamientos interdisci-
plinarios y desinhibidos que encuentren campos de
intervencién fluidos y enriquecedores.

IV

En definitiva, ;qué es lo que intentamos construir?
Todos estamos continuamente construyéndonos a
nosotros mismos. Toda nuestra existencia como seres
humanos estd orientada a recrearnos a nosotros mis-
mos mediante la construccidon de un interior en rela-
cion con el exterior; intentando hallar el camino que

debemos seguir en el mundo y definirnos a nosotros
mismos a través de la creacidn de una estructura mds
0 menos estable. Pero esto no es sélo una actividad
solipsista. Es el trazado y la construccién de un paisaje
de accién que permita que esta construccidn del yo
pueda emerger: Es la exploracion de posibles escena-
rios de accién, de las posibilidades que hay mds alld de
lo que conocemos, de los papeles que podemos desem-
pefnar en un entorno social que nos permite crecer y
cambias, realizarnos en el mundo.

No creo que Esther Pizarro tenga intencién de pre-
sentar una analogla entre la arquitectura del yo vy la
arquitectura de los edificios, sino plantear sus piezas ni
mds ni menos que como una continuacién social y
consciente del acto de construccién de geograffas
humanas y urbanas. Su intencionalidad consiste en
plantear escenarios que nos arraiguen al mismo tiem-
po en el yo y en el lugar y que nos permite explorar,
al mismo tiempo, nuevos territorios. La mayorfa de
nosotros, sin embargo, entendemos la ciudad desarro-
llada como una realidad antagonista contra la cual la
arquitectura se transforma en una postura defensiva.
Puede ser interesante pensar, por el contrario, en la
arquitectura como algo que nos permite crear una
relacion clara con ese terreno, una apertura en lugar
de una defensa que nos permita construirnos en el
mundo real.

La arquitectura, por lo tanto, tiene que abriros a
nuestro paisaje, tiene que cristalizarlo y establecer
posibles alternativas. Asi podemos situarnos entre el
absoluto de la naturaleza y el absoluto del artificio
humano como moldeadores y reveladores del paisaje
que nos hace a medida que nosotros lo hacemos a él.
Debemos desarrollar cédigos de interpretacidn, for-
mas de construirnos y de reinterpretarnos continua-
mente en nuestro paisaje.

Orlando Franco



Mapa corporal femenino, 2006
Acero inoxidable, remaches, cable de
acero, cera, plomo

200x 115 %20 cm




Mapa corporal masculino, 2006
Acero inoxidable, remaches, cable de

acero, cera, plomo
200 x 115 x 20 cm




Topografia Femenina, 2005
Acero inoxidable, fieltro
210 x 100 x 35 cm



Topografia Masculina, 2005
Acero inoxidable, fieltro
210 % 100 % 35 cm




Doble identidad 01 / 02 / 03, 2006
Fieltro, hilo, remaches, cable de acero
80 x 30 x 20 cm




Doble identidad 04 / 05 / 06, 2006
Fieltro, hilo, remaches, cable de acero
80 x 30 x 20 cm






El mapa es una forma de
escritura y la escritura
genera mapas

La artista Esther Pizarro (Madrid, 1967) mostré en sep-
tiembre de 2003 en la galeria Manuel Ojeda una serie
de reflexiones sobre la cartografia y la ciudad contempo-
rdnea agrupadas bajo el titulo Mapificar.

— Para empezar a hablar de su exposicién, Mapificar,
me gustaria traer a colacion a George Perec que en
Especies de espacios dice respecto a los mapas:
“espacios inventario, espacios inventados”. La carto-
grafia es un sistema de representacién fascinante:
funcionaliza el espacio real pero tiene un componen-
te de ficcion.

El libro de Perec descubre ademds la abstrac-
cidn y los miles de espacios que existen dentro
del concepto de espacio. Lo que muestro en
esta exposicion es mi vision del espacio de
Parfs. Mapificar es un verbo que invita a la
accion, algo ligado a la fenomenologia, empuja a
hacer mapas a través del propio cuerpo.
Cuando caminamos por una calle dejamos un
rastro, unas marcas que son el mapa de nuestra
experiencia. La exposicion reudne fragmentos de
mapas porque solo podemos comprender frag-
mentos. No es posible trazar un mapa total.

— En la muestra hay unas piezas tridimensionales que
conforman un conjunto titulado Topografia urbana
de Paris, ;puede proporcionarnos algunas claves
sobre el mismo?
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Es una representacion tridimensional del plano
de Parfs. Cada escultura toma la forma de un
distrito invertido. Desde lejos son tejados inver-
tidos, tipicas mansardas parisinas en las que hay
un hueco que deja el Sena. Son obras para ser
rodeadas. Tienen forma de muralla, de recipien-
te, para mirarlas desde abajo y para introducir-
se en ellas a través del hueco, fisicamente y
metafdricamente. Lo que subyace en estas
obras es una reflexion sobre la ciudad contem-
pordnea en general, sobre la ciudad como
molde: el interior de la casa se ve envuelto por
el bloque, el blogue por la manzana, la manzana
por el distrito vy el distrito por la ciudad.

— Breton, en La llave de los campos, habla de un mapa
individual de la ciudad en el que las zonas que nos
gustan se representan en blanco, las que rechazamos
en negro y las que combinan atraccion y repulsion en
gris. ;Cabe hablar de componentes surrealistas en la
genealogia de su trabajo?

Desde luego. En mi obra hay una serie de cone-
xiones con Breton y con la teorfa de la deriva
situacionista porque es lo que hice durante los
meses que Vivi en Parfs. Empezaba a pasear con
un plano pero luego llegaba a una esquina y habfa
un detalle que me llamaba la atencién y me des-
viaba del camino, con lo que guardaba el mapa. Lo
que hago son mapas del deseo que es de lo que
habla Breton. ;Por qué pasamos por una calle y ya
nos acostumbramos a no ir por la de al lado?

— Hay una serie parisina también, Una semana, en la
que cada pieza es un mapa que remite a un dia.

Es una reflexién sobre la idea de recorrido.
Cada pieza, que tiene el nombre de un dia de
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la semana, parte de un mapa fisico muy abstraido
y manipulado en el que se plantea un recorrido
imaginario que se puede hacer en un dfa.

— En la muestra hay una pieza titulada Nazca formada
por cojines que simulan piedras con mapas. ;Qué le
movio a buscar en la cultura inca?

Es un trabajo sobre las lineas de Nazca, el empla-
zamiento inca, a través del espacio y el tiempo.
Por eso hay una superposicion de capas en los
cojines. Una de ellas hace referencia a las lineas
de Nazca y otra estd formada por un calendario
inca con puntos cardinales. Los incas establecfan
a partir de ahf unas fracciones con ndmeros que
nos remiten al tiempo. Al superponer este calen-
dario sobre las lineas de Nazca generd otro
mapa completamente distinto. La pieza, en el
fondo, es un diario del viaje que hice a Nazca.

— Metidos en el terreno de la arqueologia, hay una
gran cuestion, ;qué fue primero el mapa o la escritura?

El mapa es una forma de escritura y la escritura gene-
ra mapas porque cuando usted lee un libro se hace una
imagen, se forma un mapa mental. En la serie sobre
Paris tengo un mapa hecho con palabras. La palabra
ofrece una narracion que la linea da de otra manera.

— Otra serie, Paisajes blandos, se inspira en las formas
de los arboles. ;Qué tipo de cuestion dirime aqui?

Utilizo imédgenes de drboles vy las manipulo digitalmen-
te para que parezcan mapas urbanos, carreteras, via-
les... y luego sobre ellas coso curvas de nivel. El titulo
Paisajes blandos, hace alusidn a la antitesis entre el pai-
saje natural y la ciudad. A nuestro intento de introducir
la naturaleza en la ciudad mediante parques, vacios, etc.



— (Qué peso tiene la nocion arbérea de rizoma, de
Deleuze, en trabajos suyos como Paisajes blandos?

Descubri a Deleuze cuando estaba inmersa en mi tra-
bajo sobre Parfs y la lectura de su libro Mil mesetas, que
escribié con Félix Guattari, me aclaré muchisimas
dudas. Cosas que intuia pero no sabia darles una expli-
cacion, de repente lefa Mil mesetas y decfa “es que es
esto”. Entender los conceptos de rizoma, de espacio
liso y espacio estriado, de crear un mapa y no hacer un
calco a través de la interpretacidn ha sido determinan-
te para mi.

Mariano de Santa Ana
(Entrevista publicada en el periddico
La Provincia. Septiembre, 2003)
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Trama Urbana I, 2005

Acero inoxidable, cera

235¢|195¢ 35 cm

Editado por Galerfa Raquel Ponce




Trama Urbana II, 2006

Acero inoxidable, cera

30 x 30 x 37 cm

Editado por Galeria Raquel Ponce



Trama Urbana Ill, 2005

Acero inoxidable, cera

DDA [Exa83 iy

Editado por el periddico El Mundo




Trama Urbana 1V, 2006

Acero inoxidable, cera

80 x| 300 3/lem

Editado por RNE, programa “Ojo Critico”






* Exposiciones con catdlogo

Esther Pizarro

Madrid, 1967

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

2006

2005

2003

2002

2000

1998

1957

Colegio Oficial de Arquitectos de Canarias
COAC. Demarcacién Las Palmas. ““Inter-rela-
ciones”. Las Palmas de G.C.*

Museo Barjola.“Cuerpos expandidos”. Gijén.*
Galerfa Antonio Prates. “Geografias interio-
res”. Lisboa, Portugal *

ECAT (Espacio Contempordneo Archivo de
Toledo). “Coordenadas corpdreas’. Toledo.*
Galeria Raquel Ponce. “El haz y el envés”.
Una colaboracién escultérico-arquitecténi-
ca. Madrid.*

Carmen de los Mdrtires, “Mapificar”, Ayun-
tamiento de Granada.*

Galeria Manuel Ojeda, ‘Topo+tgrafias’, Las
Palmas de Gran Canarias.*

Galerfa Raquel Ponce, “Topo+grafias”,
Madrid.*

Galerfa Teresa Cuadrado, “Topo+grafias”,
Valladolid. *

Espacio Liquido, “Topo+grafias”, Gijén.*
Galeria Isabel Ignacio, “Topo+grafias”,
Sevilla.*

Galerfa Raquel Ponce,“Construir Ciudades”,
Madrid.*

Circulo de Bellas Artes, “Percepciones de
LA, Topografia y Memoria”, Madrid.*

Sala Saura, “Percepciones de LA, Topografia
y Memoria”, Diputacién de Huesca, Huesca.*
Gallery B, California State University, Long
Beach, “Perceptions of LA, Topography and
Memory"”, Estados Unidos.

B



1996
1995

1991

1990

Casa de Veldzquez, “Encuentros”, Madrid.*
Sala de Exposiciones de Alcorcdn, “Espacios
de Contencién”, Madrid.*

Galerfa Cartoon. Barcelona.*

Galeria 37. Madrid.*

Galerfa 37. Madrid.*

EXPOSICIONES COLECTIVAS

2006
2005

2004

34

ARCO 2006, Galerfa Raquel Ponce, Madrid.*
Art / Salamanca / 05."Arte y Ciudad”. Galerfa
Raquel Ponce. Salamanca. (Octubre 2005)*
Galerfa Raquel Ponce.“Miquel Navarro. José
Manuel Ballester. Esther Pizarro. Arquitectu-
ras’, Madrid (Septiembre-Octubre 2005)*

IVAM.
Moderno. “Fuentes: Miquel Navarro, Juan

Instituto  Valenciano de Arte

Asensio, Gerardo Rueda, José Manuel
Ballester, Esther Pizarro, Mar Solis”, Valencia
(Septiembre-Diciembre 2005)*

Arte Urbano. Ayuntamiento de Alcobendas,
Madrid, (Mayo 2005)*

I3 Certamen de Artes Plasticas Angel
Andrade 04. De principio a fin: procesos cre-
ativos, Centro de Exposiciones, Diputacion
de Ciudad Real, (Enero 2005)*

ARCO 2005, Galerfa Raquel Ponce, Madrid.*
Con-Tenedores, Galeria Raquel Ponce,
Madrid.*

XXXII Certamen Nacional de Arte, Caja de
Guadalalajara, Obra Social, Guadalajara.
MACUF, VIII Mostra Union Fenosa. A
Corufia.*

[VAM, Centre Julio Gdnzalez, XXXI Premio
Bancaixa de Pintura Escultura y Arte Digital,
Valencia.*

2003

2002

Sala Alcald 31, de la Comunicad Auténoma
de Madrid. “Nuevas adquisiciones artisticas
de la CAM". Madrid.

Galerfa Manuel Ojeda. “Naturalezas Ur
banas’, Las Palmas de Gran Canaria.*

Sala de Exposiciones de Santa Inés. “Sevilla
en abierto-2003-La actualidad de lo bello”,
Sevilla.*

Feria Arcale, Galerfa Raya Punto, Salamanca.
Edificio Miller."Espacios y Modos, rompiendo
los limites”, Ayuntamiento de Las Palmas de
Gran Canaria.*

Generacién 2003, Caja de Madrid, Casa
Encendida, Itinerante por Madrid, Barcelona,
Santander, Cascdis (Portugal) y Sevilla*
ARTE LISBOA. Feria de arte contempord-
nea. Galerfa Raquel Ponce, Lisboa, Portugal *
ESTAMPA 03, Galeria Raquel Ponce, Madrid.
ESTAMPA 03, Ediciones Roberto Ferrer;
Madrid.

Bienal de Venecia de Arquitectura. Pabellén
de Espafia.Venecia. ltalia.*

Instituto Cervantes."PARIS I, Becarios del
Colegio de Espafia en Parfs”, Parfs, Francia.*
Galerfa de la Plata. “Academia de Espafia en
Roma. Becarios 96-99", Toledo.

Primera Subasta de Arte Contempordneo a
beneficio de Unicef, Casa Cantabria, Madrid.
Edicién Madrid Edicidn. La feria de las tenta-
ciones. Galeria Raquel Ponce, Madrid.*
ESTAMPA ‘02, Galerfa Raquel Ponce, Madrid.
Hotel y Arte. Galerfa Isabel Ignacio, Sevilla.
|| Certamen de Artes Plasticas Angel An-
drade 02, Paisaje Contempordneo, Ciudad
Real.*

XVII Bienal del Tajo, Toledo.

V' Edicién Premio Joven 2002, Universidad
Complutense, Madrid.*




2001

2000

The West Lake International Sculpture
Invitational Exhibition, Hangzhou, China *
National Museum of Fine Art, Beijing, “Art
and Science. International Exhibition and
Global Symposium™. Academy of Arts and
Desing, Tsinghua University, China.

The John F Kennedy Center for the
Performing Arts. “Connecting Worlds.
Contemporary sculpture from the European
Union”, Washington DC, United States.*
Centro Cultural de Espafia, “Cartografias”,
Lima, Perd.

Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, “PARIS Il Becarios del Colegio de
Espana en Paris”Madrid.*

Galerfa Raquel Ponce, “De yuca, cafia y gui-
neo', Madrid.

Centro de Arte Dasto, "GRANDES arqui-
tecturas pequenias (GAP)", Oviedo.

Espacio Liquido, Gijon.

Galerfa Arteko, Donosita-San Sebastidn.
Centro de Arte Casa Durd, “Suite 2000,
Mieres, Asturias.®

ARCO 2001, Ministerio de Educacién vy
Cultura, Becarios del Colegio de Espana en
Parfs, Madrid.

ARCO 2001, Generacion 2000, Becas para
Proyectos, Caja de Madrid, Madrid.*
ESTAMPA 01, Galeria Zambucho, Madrid.
ESTAMPA ‘01, Galeria Raguel Ponce, Madrid.
IVAM Centre Julio Génzalez, XXVIII Premio
Bancaixa, Valencia.

LXIl Exposicién Nacional de Artes Pldsticas,
Valdepefas, Ciudad Real *

Museo de la Ciudad. “Premios Villa de
Madrid de Artes Plasticas 2001", Madrid.*
Instituto  Cervantes, Academia de Espafa.
“Soggiorno romano (artisti nellAccademia di

999

Spagna), ltinerante por Mildn, lIschia y
Napoles.

Generacion 2000, Caja de Madrid, Jardin
Botdnico, Itinerante por Madrid, Barcelona,
Valencia, Valladolid y Sevilla.*

20 de Mil. (De Relaciones y Roces)”, Sala de
Exposiciones de Plaza de Espafia, Madrid,
ltinerante por Granada, Sevilla, Barcelona y
Badajoz.*

ESTAMPA 2000, Galeria Raquel Ponce,
Madrid.

Galeria Raquel Ponce, “Suite 2000", Madrid.*
Galerfa Raya Punto, ‘Suite 2000", Salamanca.*
FIL 2000, Feria Internacional de Lisboa,
Galerfa Antonio Prates, Lisboa, Portugal.

LXI Exposicion Nacional de Artes Pldsticas,
Valdepefias, Ciudad Real. *

Premio de escultura Mariano Benlliure 2000,
Premios Villa de Madrid, Museo de la Ciudad,
Madrid.

Academia de San Fernando."Becarios Roma
1998-99". Madrid.*

Academia de Espana en Roma. "“Becarios
Roma 1998-99". talia.

Museo Oraziano-Palazzo Orsini. "Arte a
Palazzo QOraziana' 1999. Licenza, Roma, talia.
ESTAMPA 99, Galerfa Raquel Ponce, Madrid.
Centro Municipal de las Artes, Alcorcon. "Que-
rido Diego: Veldzquez, 400 afios”, Madrid.*
Xl Bienal del Deporte en las Bellas Artes
1999. Centro Cultural de la Villa. Madrid.
[tinerante por Palma de Mallorca, Sevilla,
Pamplona y Barcelona®

6° Certamen Fundacién del Fdtbol Pro-
fesional. Casa de Veldzquez, Madrid.*

X Exposiciéon Nacional de Artes Pldsticas
de Valdepefas. Centro Cultural “Cecilio
Mufioz Fillol”, Ciudad Real *
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XXIII'Certamen Nacional de Escultura Caja
Madrid 1999, Pabellén Villanueva del Real
Jardin Botdnico, Madrid.

ESTAMPA 98, Ediciones Roberto Ferrer;
Madrid.

Premio Joven 98. Universidad Complu-
tense. Facultad de Bellas Artes. Madrid.
Gallery B, California State University, Long
Beach, Estados Unidos.

Galerfa Mildn,“Ecos 97", Madrid.

XVII Certamen de Escultura “Villa de Parla”,
Madrid.

Sala de Exposiciones Puerta de Toledo, “Un
espacio, una respuesta’, Madrid.
Certdmenes Jévenes Creadores 1996, Sala
Florida, Ayuntamiento de Madrid, Madrid.
XV Certdmenes Nacionales Pldsticos
Ciudad de Alcorcdn 1995, Alcorcdn, Madrid.
California State University, Long Beach,
“Verde que te quiero verde”, Los Angeles,
Estados Unidos.*

Certdmenes Jévenes Creadores 1995, Sala
Florida, Ayuntamiento de Madrid, Madrid.
XV Certamen Nacional de Pintura vy
Escultura Villa de Parla, Parla, Madrid.

LVI Exposicion Nacional de Artes Pldsticas
de Valdepefias, Ciudad Real *

XV Bienal Internacional del Deporte en las
Bellas Artes 1995, Museo Espafiol de Arte
Contempordneo, Madrid.

Galerfa GLOO Amarillo, Sala Puerta de
Toledo, Madrid.

Galerfa Regidor, “Expulsados del Paraiso”,
Madrid.

Facultad de Bellas Artes, Madrid.

Galerfa 37, Madrid.

Galerfa 37,"Sinfonfas 1989-90 de ). Morgan”,
Madrid.*

1989

Facultad de Bellas Artes, Madrid.

Galerfa 37,"Obra de gran formato”, Madrid.
Museo Palacio de Vellosillo, Ayllén, Segovia.
Barcelona International Art Forum, Barcelona.
Museo Pajar de Agustin, Valle de Hecho,
Huesca.*

Galera 37, Madrid.

| Bienal de Artes Pldsticas, Universidad de la
Laguna, Tenerife.

Xl Certamen Nacional de Escultura Caja
Madrid, Galerfa Casarrubuelos, Madrid.

INTERVENCIONES EN ESPACIOS PUBLICOS

2005

2004

2003

IVAM. Instituto Valenciano de Arte Moderno,
Valencia."Fuente de la palabra”. 4500 x 3500
x 180 cm. Acero inoxidable y agua.
(Intervencion temporal)

Plaza del Pueblo, Alcobendas, Madrid. “Mapa
diagramdtico”. 2100 x 200 x 250 cm.
Intervencion efimera en muro y suelo.
Impresién digital en dibond, cinta de alumi-
nio, letras de hierro. (Intervencién temporal)
Palacio de Exposiciones y Congresos de
Mérida, Junta de Extremadura. “Epidermis
arqueoldgica”. Realizacién del paramento
exterior del edificio en bajorelieve, 5200 m
de hormigén armado, Arquitectos: Enrique
Sobejano y Fuensanta Nieto. (Intervencién
permanente)

Complejo arqueoldgico San Benito-San
Agustin, Archivo Municipal de Valladolid,
Valladolid. "Mesa arqueoldgica”, Acero inoxi-
dable y aluminio fundido, (500 x 100 x |5
cm). Arquitectos: Gabriel Gallegos y Primitivo
Gonzdlez. (Intervencidn permanente)




2001

2000

[SEE,

1998

Gushan Park, West Lake, Hangzhou, China.
“Footprints”. Piedra, (9 unidades de 80 x 70
24 West Lake International
Sculpture Symposium. (Intervencién perma-

x 15 cm).

nente)

Parque Casino de la Reina, Lavapiés,
Ayuntamiento de Madrid,"L.a Memoria de la
Reina”, Intervencion escultdrica en diferen-
tes puntos del parque, aluminio fundido
Arquitectos: Beatriz
Matos y Alberto Martinez. (Intervencion

(dimensiones varias),

permanente)

“Mapa Genético™. Resina de Poliéster; hormi-
gon y piedras (10 x 5 m). Encuentro: Arte
como Herramienta para crear Desarrollo).
Parra. San José de Ocoa. Republica Domi-
nicana. (Intervencion permanente)

Estacion de metro de Arganda del Rey,
Comunidad de Madrid, “Fragmentos de
Historia y Paisaje”, Serigrafia y Técnica mixta
sobre Panel de Aluminio, (Mural de 80 x 3
M.), Arquitectos: Transportes Ferroviarios.
(Intervencién permanente)

Estacion de metro de Francos Rodriguez,
Comunidad de Madrid, "Cartografia de una
Epoca”, Serigrafia y Técnica mixta sobre
Panel de Acero Galvanizado, (Mural de 22 x
3 M., Arquitectos: Arpegio. (Intervencion
permanente)

Junta Municipal de Latina, Madrid,  Topografia
Funcional”, Acero Inoxidable y Aluminio
Fundido, (5 x 3,5 x | M), Arquitectos:
Enrique Sobejano y Fuensanta Nieto.
(Intervencion permanente)

PREMIOS Y BECAS

2004

2003

2002

2001

2000

1299

Premio Ojo Critico Segundo Milenio de
Artes Plisticas 2004. Radio Nacional de
Espana.

Premio adquisicién en el XIll Certamen de
Artes Plasticas “Angel andrade” 2004. De
principio a fin: procesos creativos, Centro de
Exposiciones, Diputacién de Ciudad Real.
Beca The Pollock-Krasner Foundation.
Duracién: 12 meses. Financiada por la
Pollock-Krasner Foundation Inc., New York,
United States.

Beca de Artes Pldsticas de la Fundacién
Miré, Palma de Mallorca. Taller: Litografia-
Serigrafia. Dirigido por Elspeth Lamb y Ailsa
McWillliam.

Beca de Artes Plasticas Fundacién Valpa-
raiso. Mojacar, (Almeria). Espafia.

Adquisicion de Obra. Certamen de Artes
Pldsticas Angel Andrade, Paisaje Contem-
poraneo, Ciudad Real.

Mencion de Honor XXVIII Premio Ban-
caixa. Modalidad de escultura. Valencia.

Beca de Artes Plasticas de la Casa de
Veldzquez. Madrid.

Beca Generacién 2000. Caja de Madrid.
Premio Pdmpana de Oro. LXI Exposicién
Nacional de Artes Plasticas de Valdepefas.
Ciudad Real.

Finalista. Premio de Escultura Mariano
Benlliure 2000. Premios Villa de Madrid.
Museo de la Ciudad. Madrid.

Beca de Artes Plasticas de la Academia de
Espafia en Roma. Ministerio de Asuntos
Exteriores.

Beca de Artes Pldsticas del Colegio de Espafia
en Paris. Ministerio de Educacién y Cultura.

2
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1989
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Segundo Premio XXII Certamen Nacional
de Escultura de Caja Madrid.

Accesit XVIII Certamen Nacional de Pintura
y Escultura "Villa de Parla”, Madrid.

Primer Premio Concurso de Ideas
Ornamentales para el Metro de Madrid,
Estacion de Arganda, Adjudicacion de
Proyecto, Comunidad de Madrid.

Primer Premio Concurso de Ideas Orna-
mentales para el Metro de Madrid, Estacion
de Francos Rodriguez, Adjudicacion de
Proyecto, Comunidad de Madrid.

Mencién de Honor y adquisicion de obra en
el | Concurso “Castillo de la Coracera”, San
Martin de Valdeiglesias, Madrid.

Beca Fulbright Postdoctoral. California State
University, Long Beach, Estados Unidos.
Beca Fulbright Postdoctoral. California State
University, Long Beach, Estados Unidos.
Beca Predoctoral de Formacidon de Personal
Investigador. Facultad de Bellas Artes,
Universidad Complutense de Madrid.
Primer Premio Nacional Bienal del Tajo, XII
Bienal del Tajo, Ayuntamiento de Toledo,
Toledo.

Premio Ayuntamiento de Aylldn, Segovia.
Beca Facultad de Bellas Artes de la
Universidad Complutense de Madrid.
Escultura-Forja. Ayllén, Segovia.

Primer Premio de Escultura Becas Revlon,
Facultad de Bellas Artes, Madrid.

Beca: “| Encuentro de Escultores Valle de
Hecho". Valle de Hecho, Huesca. Seleccion

del proyecto y adquisicion de obra.

BRA EN MUSEOS Y COLECCIONES

Academia de Espafia, Roma.

Ayuntamiento de Valdepefas, Ciudad Real.

Casa de Veldzquez, Madrid.

Centro Municipal de las Artes, Alcorcon, Madrid.
Fundacion Actilibre, Madrid.

Ministerio de Asuntos Exteriores, Madrid.

Ministerio de Educacidn, Cultura y Deporte.

Museo Castillo de la Coracera, San Martin de
Valdeiglesias, Madrid.

Museo Pajar de Agustin, Valle de Hecho, Huesca.
Museo de Arte Contempordneo, Ayllon, Segovia.
Museo Posada de la Hermandad, Toledo.

Coleccion de Arte Contemporédneo de la Diputacién
Provincial de Ciudad Real.

Coleccion Caja de Madrid, Madrid.

Coleccién Revion, Barcelona.

Colecciones privadas.




Bibliografia

2006

2005

LUCAS, Antonio. “Tres generaciones de
artistas con el EL MUNDQO", EL MUNDQO,
Madrid, domingo |2 de febrero de 2006,
pag. 56.

HERNANDO, Javier. “Las propuestas de
nuestros criticos. Diez puntos rojos’, EL
MUNDQO, Madrid, jueves 09 de febrero de
2006, pdg. 26-29.

DIAZ-GUARDIOLA, Javier: “El disefio hace
aguas”.ABCD Las artes y las letras. Periddico
ABC n°® 721, Madrid, 26 de noviembre de
2005, pég. 39.

F@ARGE W[ose llitisiii Esthenil Rizarrail El
Culturural N ELEMUNDBD @ Madrid)| 24 de
noviembre de 2005, pdg. 35.

BARNATAN, Marcos-Ricardo. “Arquitectura,
cuerpo Y ciudad”. EL MUNDQO, Madrid, mar-
tes 27 de septiembre de 2005, pag. |5.
FRANCG@EArtlrodliiAlilberdelidelliiArte
ABCD Las artes v las letras. Periddico ABC
n° 712, Madrid, del 24 al 30 de septiembre
de 2005, pag. 48.

ROSE, Barbara. "Arquitecturas’. Descubrir el
Arte, Afio VI, n° 79, Septiembre de 2005,
pag. 69-75.

RIVAS, Rosa. “Es urgente un centro con
recursos para artistas”. EL PAIS, domingo 8
de mayo de 2005, pag. 26.
DIAZ-GUARDIOLA, Javier. “La evanescencia
de la palabra”. Proyecto ABCD: Esther

)



2004

40

Pizarro. ABCD Las artes y las letras.
Periédico ABC n° 695, Madrid, 28 de abril
de 2005, pag. 46-47 (Portada).

CARDOSO PARRA, Carmen. “Esther
Pizarro, en busca del paisaje urbano”. AULA
DE EL MUNDO, Madrid, viernes 20 de abril
de 2005, pdg. 5 (Portada).
SAMANIEGO, José Antonio.“Cuerpos y cre-
malleras de Esther Pizarro”. La Nueva
Espafia, Gijén, 27 de marzo de 2005, pdg. |3.
E., C. "Heridas Topogrdficas”. EI Comercio,
Gijon, 25 de marzo de 2005, pag. 50.
LUCAS, Antonio. “Esther Pizarro investiga las
geografias del cuerpo humano”. EL
MUNDO, Madrid, jueves 24 de marzo de
2005, pdg. 40.

FEAS COSTILLA, Luis. “Los viajes interiores
de Esther Pizarro”. LaVoz de Asturias, Gijén,
I'l de marzo de 2005, pag. 2.

CUEVAS, Javier. “Esther Pizarro divide con
una cremallera la capilla del Barjola”. La Voz
de Asturias, Gijén, 26 de febrero de 2005,
pag. 69.

MERAYO, P “Topograffa de una ciudad heri-
da". El Comercio, Gijén, 26 de febrero de
2005, pég. 67.

DIAZ-GUARDIOLA, Javier. “Geografia
Humana". Texto catdlogo exposicién: Cuer-
pos Expandidos, Museo Barjola, Gijon,
Febrero-Marzo de 2005.

MEMBA, Javier. “Acero Liquido”. Descu-brir
el Arte, Afio VII, n°® 73, Marzo de 2005, pag.
102-104.

RUBIO NOMBLOT, Javier. “La creacion
encerrada”. Periddico ABC. Blanco y Negro
Cultural. Madrid, 13 de Noviembre de 2004,
pag. 34.

BARBANCHQO, Juan Ramén. “Contenedores
metaobjetuales”. 14 de diciembre de 2004.
Revista digital Ubicarte.
http://www.ubicarte.com/_ubicarte/site
/events-detail.php/ lang/es/id/ | 3740/

EL PUNTO. "Esther Pizarro, Premio “Ojo
Crftico” de Artes Pldsticas 2004”. Madrid, 29
de Octubre de 2004, pdg. 25.

BARNATAI\I, Marcos-Ricardo. “Los otros
libros”. EL MUNDQO, Madrid, lunes 6 de
Diciembre de 2004, pag. | |.

TOVAR, Julio. "“Senderos expositivos de la
escultura”, Diario de Valladolid, 9 de
Noviembre de 2004, pdg. 32.
MINGORANCE PRIOR, Rafael. “Nieto vy
Sobejano construyen aforismos arquitectoni-
cos”, Via Construccién, Ndmero 12 //
Septiembre de 2004, pdg. 4-6.

NIETO & SOBEJANO. “Palacio de exposicio-
nes y congresos de Mérida”, AV Monografias,
n° 105-106 (2004), pag. 24-32.
GARCIA-ABRIL, Antén. “Nuevo relieve de
Mérida”. EL MUNDO, El Cultural, Madrid, 20
al 26 de Mayo de 2004, pdg. 38.

SORIANO REDONDO, Juan. “La ciudad se
abre a la regién y al mundo con el Palacio de
Congresos”. HOY, Diario de Extremadura,
Mérida, 26 de Mayo de 2004, pdg. 2 v 3.
DEL POZO COLL, Sela;""Nuevas adquisicio-
nes artisticas de la CAM". EL PUNTO,
Madrid, 23 de Abril de 2004, pég. 6.

EL CROQUIIS. *Palacio de Congresos y Expo-
siciones de Mérida”, N° | 19, Work Systems.
Sistemas de trabajo. 2004, pdg. 268-287.
EIARIE M ans it Der liliFizzle-Bloelk 4
Architekturaktuell, N° 296, Noviembre 2004,
pp. 74-87.



2003

TC CUADERNOS (Tribuna de la Cons-
truccion) Monogréfico, PALACIO DE
EXPOSICIONES Y CONGRESOS DE
MERIDA, Nieto Sobejano Arquitectos, n° 66,
afio |12, Noviembre de 2004, pag. |-77.
MADERUELQ, Javier. “La escultura en 2002.
Esther Pizarro: la morfologia de Parfs". ANUA-
RIO EL PAIS 2003. Madrid, pag. 276-277.
GARCIA YELO, Marfa. “Esther Pizarro”. ABC
Cultural, Madrid, 6 de Diciembre de 2003,
Portada y pdg. 30.

CASTRO FLOREZ, Fernando. “Mapa-
patron-territorio. (Citas y derivas textuales
en torno a un proyecto arquitectdnico-
escultérico)”. Texto catdlogo exposicién: El
haz y el envés, Galerfa Raquel Ponce, Madrid,
Noviembre-Diciembre de 2003.
CARRASCO PEDRERO, Martin. “La Mérida
reinventada de Esther Pizarro”. HOY, Diario
de Extremadura, Mérida, |2 de Diciembre
de 2003, pdg. 52.

NAVARRO, Mariano. “Esther Pizarro™. EL
MUNDO, El Cultural, Madrid, I3 al 19 de
Noviembre de 2003, pdg. 41.
GARCIA-HERRERA, Adela. “Fuensanta
Nieto y Enrique Sobejano”. Babelia, EL PAIS,
20 de Septiembre de 2003, pdg. 21.

DE SANTA ANA, Mariano. “Entrevista con
Esther Pizarro: El mapa es una forma de
escritura y la escritura genera mapas’. LA
PROVINCIA, Diario de las Palmas, |6 de
Septiembre de 2003, pag. 22.

MARTIN GALAN, Fernando. “jArte a cual-
quier precio?’. ARTES International Art
Magazine, n® 0 , Noviembre-Diciembre de
2003, pag. 29-31.

MARTIN GALAN, Fernando. ;Escuttura?”, 13
de Julio de 2003. www.ubicarte. com

2002

CASTRO FLOREZ, Fernando. “Fragmen-tos
del mapa escultérico de Esther Pizarro.
Texto catdlogo exposicion: Mapificar; Carmen
de los Mértires, Granada, Mayo-Junio de 2003.
IDEAL. “El Carmen de los Mdrtires exhibe
una muestra de Esther Pizarro”, Granada, 29
de Mayo de 2003, pdg. 46.

PORRAS, Irene. “Esther Pizarro. Mapificar’, 8
de Junio de 2003. www.ubicarte. com.
POSTBOKS 02. Revista de arquitectura y
cinesFebrereide 2003/ pda 4,537, 35,50,58,
67, 106.

DE LA TORRE AMERIGHI, Ivdn. “Sevilla en
abierto. La actualidad de lo bello”. ABC
Cultural, Blanco y Negro, Madrid, 3 de Mayo
de 2003, pdg. 32.

CARRASCO, Marta.“La actualidad y lo bello™.
ABC Cuttural, Sevilla, 28 de Marzo de 2003,
pdg. 54.

GARCIA RAYO, Sonia."Historia viva del arte
sevillano”. Casco Antiguo, Sevilla, 23 de Abril
de 2003, pdg. 35.

PALOMO, Bernardo."Un espléndido proyec-
to a tener muy en cuenta. Sevilla en abierto”.
Diario de Jerez, Sevilla, 6 de Abril de 2003,
pag. 54.

EL PUNTO, "Exposicién en el Centro
Cultural San Marcos de Toledo”. Madrid, |7
de Enero de 2003, pdg. 28.

RUBIO NOMBLOT, Javier “La Piel
Cartogrdfica”’, 31 de Diciembre de 2003.
www.ubicarte.com/_ubicarte/ site/articles-
detail.php/lang/es/id/706/

MADERUELQ, Javier. “Paisajes parisinos”.
Babelia, EL PAIS, 6 de Abril de 2002, pég, I5.
CASTRO FLOREZ, Fernando. “Mapas
metropolitanos”. ABC Cultural, Madrid, 13
de Abril de 2002, pdg. 28.

41



40

BARNATAN, Marcos-Ricardo. “Topografias
variables. EL MUNDQO, Metrépoli, Madrid,
n° 620 del 12 al 18 de Abril de 2002, pdg. 41.
ALONSO DE LATORRE GARCIA, Antonio.
“ESTHER PIZARRO. Espacio Liquido 2". LA
BROCHA, Periddico de Arte, Gijon, n® 195,
ANO XIX-Julio-Agosto 2002, pég. 5.
TINTE, Juan Antonio. “Esther Pizarro:
Topo+tgrafias”. EL PUNTO, Madrid, 22 de
Marzo de 2002, pdg. 6.

EL PUNTO. “Esther Pizarro, nuevas
Topo+Grafias (Valladolid)". Madrid, 24 de
Mayo de 2002, pdg. 21.

ARROYO, Mercedes. “Parfs, visto por Esther
Pizarro”. Mujer de Hoy, Madrid 30 de Marzo
de 2002, pag. 55.

CATALINA, Ana Marta de. “Esther Pizarro vy
Parfs”, Revista digital Ubicarte.
www.ubicarte.com/_ubicarte/site/articles-
detail.php/lang/es/ id/341/.

MARTIN GALAN, Fernando. “Exvotos de la
memoria”. Texto catdlogo exposicion: TOPO
+ GRAFIAS, Galerfa Raquel Ponce, Galeria
Teresa Cuadrado, Espacio Liquido, Galerfa
Isabel lIgnacio. Madrid, Valladolid, Gijon,
Sevilla, Marzo-Octubre de 2002.

LOPEZ, Francisco. “Telarafias urbanas desde
Paris a Valladolid”. Diario de Valladolid, 23 de
Mayo de 2002.

VILORIA, Marfa Aurora."'Evocacidon de la ciu-
dad". El Norte de Castilla, Valladolid, 20 de
Mayo de 2002, pag. 46.

LAZARQO, Jesus. ‘Tres géneros, tres artistas'.
El Diario Montafnés, Santander 29 de Julio de
2002.

EL PUNTO. “Edicion Madrid, la Feria de Las
Tentaciones”. Madrid, 18 de Octubre de
2002, pag. 6.

200

TENTACION. Ciudad, Arte y Tecnologia.
Madrid, Otofio / invierno 2002-2003, pdg.
[38-139.

FAJARDO, lLaura. “Esther Pizarro: El arte
cumple su funcién cuando consigue hacerte
reflexionar””. ABC, Sevilla, 30 de Septiembre
de 2002, pag. 54.

MONTOYA, José Luis. .. Y de Esther
Pizarro”. ABC, Sevilla, 20 de Septiembre de
2002, pag. 95.

BARBANCHQO, Juan Ramon.“Topo+grafias’.
Sublime, Gijén, septiembre-octubre de 2002,
pdg. 51.

CASTRO FLOREZ, Fernando. “jaula (o jardin)
de grillos. (huecos, citas, injertos y otras dislo-
caciones) "', Texto catdlogo exposicion: paisajes
internos.., Bienal de Venecia, 8* muestra inter-
nacional de arquitectura, Pabellén de Espana,
Venecia, pag. 108-119 y | 15.

MARTIN GAI_AN, Fernando. “Esther Pizarro.
Topo + Grafias”. METALOCUS, Madrid,
numero 010/02, pdg. 44-53.

BARBA, J. J. “Esther Pizarro. Epidermis arqui-
tectdnica”. METALOCUS, Madrid, numero
010/02, pdg. 54-61.

EL PUNTO. "Gonzalo Mayoral, Premio
“Joven 2002™"". Madrid, 22 de Noviembre de
2002, pag. 25.

NAVARRO, Mariano. “Esther Pizarro. Lugares
inventados, ciudades interiores”. Texto catdlogo
exposicion: Becarios de Artes Plasticas del
Colegio de Espafia en Paris lll, Academia de
Bellas Artes de San Fernando, Edita: Ministerio
de Educacion, Cultura y Deporte. Secretaria de
Estado de Cultura. Mayo de 2001.
FERNANDEZ-CID, Miguel. "Preguntas sobre
la identidad”. Texto catdlogo exposicion:
Generacion 2000. Becas de Arte. Arco 2001,




2000

Edita: Obra Social de Caja Madrid. Madrid,
Febrero de 2001.

MADERUELQ, Javier: “Escultura en el nuevo
milenio”. ANUARIO EL PAIS 2001. Madrid,
Diciembre de 2001, pag. 278-279.

EL PUNTQO. "Paris III". Madrid, 20 de Abril de
2001.

EL PUNTO. "Las mujeres en la creacidn y la
comunicacion artistica contempordnea’.
Madrid, 04 de Mayo de 2001.

EL PUNTO. “De vyuca, cafia y guineo'.
Madrid, 10 de Julio de 2001,

EL PUNTQO. 20 De mil + Tres proyectos en
el MEILAC". Madrid, | de Agosto de 2001.
EL PUNTO. "Dimension y trimension, formas
y colores”. Madrid, 2 de Noviembre de 2001.
PALLARES, Carmen. "Caja de recuerdos’.
Periddico ABC. Madrid, 14 de Julio de 2001.
LA BROCHA. "De yuca, cafia y guineo”. N°
184, Gijdn, Julio-Agosto 2001.

VALLE, Augusto del. “Cartograffas”. Texto
catdlogo exposicion: “Cartografias”, Centro
Cultural de Espafia en Lima, Perd. Octubre
de 2001.

ROMAN, Elida. “De la vivencia al imagina-
rio”. El Comercio. Lima, Pert, 28 de Octubre
de 2001.

EXPRESO. “Cartografias: los mapas como
obra de arte”. Cultural. Lima, Perd, 9 de
Octubre de 2001.
MADERUELQ, Javier. “Derivas del Deseo en
Esther Pizarro”. Babelia, EL PAIS, 19 de
Febrero de 2000.

ALFONSQO, Carlota de. “Esther Pizarro,
construyendo ciudades”. EL PUNTO,
Madrid, | | de Febrero de 2000.

LOPEZ PARADA, Esperanza. "Las Moradas
del Hombre". Texto catdlogo exposicion:

999

Construir Ciudades. Galerfa Raquel Ponce.
Madrid, Enero-Marzo de 2000.

SALORT PONS, Salvador. “Soggiorno
lliexto
Soggiorno Romano (artisti nell’Accademia

Romano”. catdlogo exposicion:
di Spagna). Instituto Cervantes Milano, Ischia
y Napoli (Italia), Febrero-Junio de 2000.
MARIN MEDINA, José. “De relaciones y
roces’. Texto catdlogo exposicién: 20 DE MIL
(DE RELACIONES Y ROCES). Sala Plaza de
Espafia (Madrid), Crucero del Hospital Real
Universidad de Granada, Instituto Leonés de
Cultura, Museo Extremefio e Iberoamericano
de Arte Contempordneo MEIAC. Edita:
Obra Social de Caja Madrid, 2000-2001.
MARIN MEDINA, JoséLa Suite 2000.
Edicién de Raquel Ponce”. Texto Catdlogo
exposicion: Suite 2000. Galerfa Raquel
Ponce. Madrid, Noviembre-Diciembre de
2000.

EL PUNTO.""La Real de San Fernando acoge
la exposicion de becarios en Roma'. Madrid,
24 de Septiembre de 1999

EL PUNTO. “Querido don Diego: Veldzquez,
400 afos después’”. Madrid, |12 de Noviembre
de 1999,

DOMINGUEZ UCETA, Enrique. “El herme-
tismo y la luz". El Mundo, 23 de Octubre de
1999.

LOTTINI, Otello. “Nel segno di Orazio: tra
poesia e arte di fine Millennio”. Texto catdlo-
go exposicion: Arte a Palazzo. Oraziana
1999, Museo oraziano-Palazzo Orsini,
Licenza (Roma), Italia. Septiembre-Noviembre
de 1977

ECHEVERRIA, Rosa Marfa. "Esther Pizarro. El
alma de las ciudades’. Blanco y Negro, ABC.
Madrid, 22 de Agosto de 1999.

3



1998

1997

1996

44

N. PLANO, Almudena.“Exposicién de los beca-
rios de la Academia de Espafia”. EL PUNTO,
Madrid, 25 de Junio de 1999.

MADERUELO, Javier. “Huellas Urbanas de
Esther Pizarro”. Babelia, EL PAIS, Madrid, 6
de Junio de 1998,

TUDELILLA, Chus. “Reconocerse en el pai-
saje”. EI Periddico, 20 de Septiembre de
1998.

PEREZ, Mercedes. “La IV edicién de Arte y
Naturaleza reflexiona “Desde la ciudad”.
Heraldo de Aragdn, || de Septiembre de
1998.

BUSIAN, Lourdes. “Miguel Angel Blanco y
Esther Pizarro exponen en las salas de la
Diputacién”, Diario del Alto Aragdn, 9 de
Septiembre de 1998.

ARA OLIVAN, J. L “Percepciones de LA,
topografia y memoria de Esther Pizarro en
la Sala Saura”, Diario del Alto Aragdn, 20 de
Septiembre de 1998.

TREVINO GAJARDO, Pilar: “Esther Pizarro,
percepciones urbanas”. EL PUNTO, Madrid,
29 de Junio de 1998,

LOPEZ, Milagros. “La Memoria Contenida”.
Texto catdlogo exposicién: Percepciones de
L.A., Topografia y Memoria, Circulo de Bellas
Artes, Madrid, Mayo 98.

FRANCISCO, Julia. “Ecos 98". EL PUNTO,
Madrid, 12 de Junio de 1997.

PALLARES, Carmen. “Ecos 98". Periddico
ABC. Madrid, 14 de Junio de 1997.
ALVAREZ ENJUTO, “José Manuel. Theo vy
Esther Pizarro en la confluencia de lo inti-
mo". Texto catdlogo exposicién: Encuentro,
Casa de Veldzquez, Madrid, Mayo de 1996.
PALLARES, Carmen. “Theo y Pizarro”.
Periddico ABC. Madrid, 19 de Julio de 1996.

1995

(901

1991

1990

ALVAREZ ENJUTO, José Manuel. “Entre los
Vértices de la Temperatura”. Texto catdlogo
exposicion: Espacios de Contencidn, Centro
Municipal de las Artes, Alcorcdn, Madrid,
Diciembre de 1995.

EL PUNTO."Esther Pizarro gand la Bienal del
Tajo". Madrid, 18 de Febrero de 1992.
RUBIO NOMBLOT, Javier. “Esther Pizarro
Juanas”. Periédico ABC. Madrid, 3| de
Octubre de 1991.

El NUEVO LUNES. “Esculturas de Esther
Pizarro”. Madrid, 25 de Noviembre de 1991,
EL PUNTO. “Naturaleza y Vacio en Esther
Pizarro”. Madrid, 8 de Noviembre de 1991.
LAS PROVINCIAS. “Becas Revlon”. Valencia,
30 de Mayo de 1991,

EL PUNTO. “Una juventud creadora: Delia
Garcia Laredo, pintura y Esther Pizarro,
escultura”. Madrid, 9 de Marzo de 1990.
RUBIO, Javier “Becas Revlon 1989,
Periddico ABC. Madrid, 13 de Marzo de
1990









Produccién
Colegio de Arquitectos de Canarias
Demarcacion de Gran Canaria

Vocalia de Cultura E-

Sala de exposiciones del COAC
C/. Luis Doreste Silva n® 2
Las Palmas de Gran Canaria

Organizacion
PROA S.L.
Galeria Raquel Ponce

Alameda, 3 / 28014 Madrid
Tno. 00434 91 420 3889/ Fax. 00+34 91 369 02 61
info@galeriaraquelponce.es / wwwigaleriaraquelponce.es

Textos

Orlando Franco
Mariano de Santa Ana
Esther Pizarro

Fotografias
reingeist
Fotografia de cubierta

El haz y el envés

Disefio catdlogo
PROA S.L.

Transporte
Danzas DHL

Seguros
Agente Asegurador Sergio Barreda

Impresion
Daute

Depdsito Legal: G.C. 471-2006

© Esther Pizarro, VEGAP

© del texto: Orlando Franco
Mariano de Santa Ana
Esther Pizarro

© de las fotografias: reingeist

Agradecimientos: Manuel Ojeda, Orlando Franco, Raquel Ponce, Mariano de Santa Ana, Fuensanta Nieto, Enrique Sobejano y Markus Schroll.









