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MENENE GRAS BALAGUER
COM ISAR IA

El jardín japonés es un microcosmos de la naturaleza, y sus antece-

dentes se remontan al siglo VI procedentes de China, cuya cultura 

penetra en el país con el Budismo y la escritura kanji. ¿Por qué un 

jardín japonés? La propuesta transforma la Nave 16 en un laborato-

rio del paisaje en el que se potencia el acercamiento a un modelo, 

que se presta a la lectura comparada de paradigmas marcados por 

el peso de la tradición y su constante reinvención por los grandes 

maestros de Ikebana en los siglos XX y XXI. Su vigencia se debe a la 

reactualización permanente de las claves estéticas tradicionales que 

asocian la belleza y la muerte, la nada y el ser, el vacío y su nega-

ción, por paisajistas, arquitectos y artistas, como Yukio Nakagawa, 

Tadao Ando, Mirei Shigemori, Masatoshi Takebe, Kengo Kuma, 

Toyo Ito, Kazuyo Shejima y Ryue Nishizawa, por nombrar a algunos. 

En tanto que réplica del paisaje natural y construcción cultural, el 

jardín japonés dispone el orden de los elementos que lo integran 

de acuerdo con unos códigos que se transmiten a través de las anti-

guas rutas de la seda y del bambú y de las actuales redes sociales.

La intervención de Esther Pizarro explora este microcosmos sobre 

el mapa de Japón, que se aborda como una país de islas o islado, 

respetando la norma según la cual el shakkei, o enmarcado es la 

primera condición para que el jardín exista como tal. Así, la división 

política que establece las ocho regiones y las 47 prefecturas, junto 

con las más de seis mil islas que componen el archipiélago nipón, 

está simbólicamente representada en las construcciones hechas 

por la artista, que articula el camino de la filosofía, en virtud del 

principio que los japoneses identifican como wabi-shabi que anula 

las oposiciones, entendiendo que todo está contenido en todo. 

//

The Japanese Garden is a microcosm of Nature, and its origins go 

back to the 6th century coming from China, whose culture penetra-

tes the country with Buddhism and kanji writing. Why a Japanese 

garden? The proposal transforms Nave 16 into a laboratory of 

landscape, where its approach to a model is strengthened, which 

allows a comparative reading of paradigms under the weight of 

tradition and its constant reinvention by the great Ikebana Masters 

through the 20th and 21st centuries. Its validity is due to the 

permanent updating of traditional Aesthetic keys that associate 

Beauty and Death, Nothingness and the being, emptiness and its 

opposite, by landscape designers, architects and artists, like Yukio 

Nakagawa, Tadao Ando, Mirei Shigemori, Masatoshi Takebe, Kengo 

Kuma, Toyo Ito, Kazuyo Shejima and Ryue Nishizawa, to mention 

some of them. As a replica of the natural landscape and a cultural 

construction, the Japanese garden distributes the elements that 

are part of it following some codes which are conveyed across the 

old silk and bamboo roads and the current social networking.

 

Esther Pizarro´s intervention explores this microcosm on the map 

of Japan, which is considered a country of islands or “islanded” 

as it were, with respect for the rule according to which the 

shakkei or frame is the first condition for the existence of the 

garden itself. Thus, the political division establishing the eight 

regions and the 47 prefectures, together with the more than six 

thousand islands that make up the Japanese archipelago, are 

symbolically represented into the constructions made by the artist, 

who articulates the philosophical path by virtue of the principle 

that the Japanese identify as wabi-shabi, which takes away the 

oppositions, understanding that all is contained within all.



FOLIO 4



FOLIO 5



FOLIO 6

El jardín japonés constituye una representación del mundo, 

una especie de microcosmo donde se produce una ausencia 

de escala. Los diferentes elementos que lo componen se 

relacionan entre sí con un orden simbólico. Cada trazo, 

cada vegetación, cada color posee su significado. 

El proyecto presentado en la Nave 16 de Matadero Ma-

drid, que lleva por título “Un jardín japonés: Topografías 

del vacío”, confronta los principios del jardín japonés 

con los del mundo de la cartografía y del mapa. 

El Karensansui es un estilo de jardín japonés seco que consiste 

en un campo de arena o graba poco profunda que invita a la 

meditación. Es un jardín escenario donde el rastrillado representa el 

mar. En nuestro proyecto, un mar de sal se extiende sobre el suelo 

de la sala desdibujando el límite de los volúmenes escultóricos 

que actúan como acantilados. Éstos generan una línea ondulada, 

como si se tratara de olas secas que rompen contra la costa. 

Este particular jardín se levanta topográficamente sobre el trazado 

del mapa del archipiélago nipón donde, tomando como base su 

mapa político que divide el país en ocho regiones, genera ocho 

contenedores escultóricos con una continuidad visual entre sí. 

La capa vegetal, constituida por musgos y plantas preservadas 

y liofilizadas, se articula en base a la carta demográfica de la 

densidad de población de Japón. Los rojos señalizan las zonas más 

pobladas, pasando por una degradación progresiva de naranjas, 

amarillos, verdes claros y verdes oscuros, para las zonas menos 

pobladas. Veinte bonsais se posicionan dentro de esta cartografía 

vegetal para indicarnos las urbes más pobladas del país.

Honshu, la isla central y la más extensa, engloba cinco regiones, 

atravesadas por pasajes iluminados desde el interior, por los que 

se puede circular. Estos atractores luminosos hacen las veces de 

linternas, semejantes a paredes difusas que nos recuerdan los 

paneles de papel de arroz o shoji de la casa de té de los jardines 

japoneses. Los shoji o paneles móviles funcionan como paredes 

divisorias hechas de un papel translúcido con un marco de 

madera. La iluminación recorre el ciclo de la naturaleza del día a 

la noche, hasta alcanzar la oscuridad total y volver a empezar. En 

una cadencia de cinco minutos, pasando de los matices cálidos 

a los matices más fríos, se capturan los cambios de luz que se 

producen a lo largo del día. Esta representación del jardín japonés 

encierra a su vez el paso del tiempo, aspecto tan importante en 

la cultura nipona, imitando el desplazamiento de la luz natural.

Múltiples escalas confluyen en el proyecto: la territorial, la 

paisajística, la cartográfica, la humana, la urbana y la doméstica. 

El espectador se ve constantemente expuesto a estos cambios 

de escala. Se trata de un jardín que agudiza todos los sentidos: 

la vista (a través de su intenso colorido), el tacto (mediante la 

singular textura de los materiales), el olfato (con el singular olor 

de las plantas), el gusto (gracias al inmenso mar de sal) y el oído 

(con la activación de registros sonoros procedentes del mar que 

evocan, como en el típico jardín seco, la importancia del agua). 

El proyecto se localiza en el singular cerramiento de la nave 

16 A de Matadero Madrid, que actúa como el enmarcado o 

sakkei, aspecto fundamental para conducir la mirada y que 

posibilita la existencia del jardín japonés. “Un jardín japonés: 

Topografías del vacío” hace reaccionar perceptualmente todos 

los sentidos del espectador, interrogándole sobre el signifi-

cado de su volumetría y disposición vegetal, al tiempo que 

genera un espacio para la contemplación y la meditación.

“UN JARDÍN JAPONÉS: TOPOGRAFÍAS DEL VACÍO”
 ESTHER P IZARRO
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The Japanese garden is a representation of the world, a kind 

of microcosm where a lack of scale occurs. The differents parts 

of the project relate to each other with a symbolic order. Each 

stroke, each vegetation, each color has its own meaning.

The project presented in Nave 16 of Matadero Madrid, 

entitled “A Japanese Garden: Topographies of empti-

ness”, confronts the principles of the Japanese garden 

with the world of the cartography and the map.

The Karensansui is a style of dry Japanese garden which consists 

on a field of sand or shallow gravel that invites you to meditate. 

It is a scenario where the raked garden represents the sea. In 

our project, a sea of salt lying on the floor of the room erase the 

limits of the sculptural volumes that act as cliffs. They generate a 

wavy line, as if they were dry waves breaking against the shore.

This particular garden rises topographically over the map of the 

Japanese archipelago where, based on its political map that divides 

the country into eight regions, generates eight sculptural containers 

with a visual continuity with each other. The vegetation layer, 

consisting of mosses and preserved and lyophilized plants, is built 

based on the demographic chart of Japan´s density population. Red 

colors sign the most populated areas, a progressive degradation 

of orange, yellow, green clear to a dark green pointed out the 

less populated areas. Twenty bonsais are positioned within this 

vegetal map to indicate the most populated cities in the country.

Honshu, the main and largest island, covers five regions crossed 

by passages which are lited from the inside and can be circulated. 

These bright attractors act as lanterns, similar to fuzzy walls which 

remember us panels of rice paper or shoji from the tea house at 

the Japanese gardens. The shoji or movable panels function as 

partition walls made of translucent paper with a wooden frame. 

The lighting runs through the cycle of nature from day to night, 

reaching total darkness and start over. In a five minute cadence, 

from warm to cooler shades shades, light changes that happens 

throughout the day are captured. This representation of the 

Japanese garden holds over time, something so important in 

Japanese culture, imitating the movement of natural light.

Multiple scales converge at the project: the territorial, lands-

cape, mapping, human, urban and domestic. The viewer is 

constantly exposed to these changes of scale. This is a garden 

that sharpens all the senses: sight (through its intense color), 

touch (using the unique texture of the material), smell (with 

singular plant odor), taste (thanks the immense sea salt) and 

hearing (with activation of sound recordings that evoke from the 

sea, as in the typical dry garden, the importance of water).

The project is located at the unique enclosure of Nave 16 A at 

Matadero Madrid, which acts as framing or sakkei, fundamental 

appearance to turn our gaze and to make possible the existence 

of the Japanese garden. “A Japanese Garden: Topographies 

of emptiness” does react perceptually all senses of the viewer, 

questioning him or her about the meaning of its volume and plant 

layout, while generating a space for contemplation and meditation.

„A JAPANESE GARDEN: TOPOGRAPHIES  
OF EMPTINESS“
 
 ESTHER P IZARRO
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