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LA ALTURA DEL VACIO

Javier Hontoria

El mundo globalizado es el mundo del
movimiento, sus ciudades entreveradas por redes
y flujos de comunicacion trepidantes. Son éstas
lugar policéntrico y ductil, amalgama y dislocacion
y tienden, como sugiere Esther Pizarro, a percibirse
como espacio en negativo mas que como propuesta

de contenidos precisos. Espacio negativo que es
expresion de incertidumbre. Vida y espacio negativo.
Consustancial al lenguaje escultorico, el vacio no
solo ha estado siempre presente sino que ha jugado
un papel central a lo largo de muchas fases de la
trayectoria de Esther Pizarro, entendido como lugar
donde se encadenan experiencias. Lo que sucede,
sucede en el vacio. En trabajos de 1997, de titulos
tan esclarecedores como Autopista Ausente o
Puerto Ausente, hace alusion a la actividad febril de

estos lugares desde su propia invisibilidad, desde un
vacio que es altamente expresivo y elocuente. Ya lo
advertia la artista: lo preciso y lo invisible no casan
bien.

Desde su aparicion, a mediados de los
noventa, hasta hoy, el trabajo de Esther Pizarro
ha seguido un camino pausado y certero en una
direccion muy concreta. Viene planteando, desde
la escultura, un tipo de lectura del paisaje que es
fundamentalmente urbano, sobre el que vierte su
interés por la antropologia y la topografia al tiempo
que indaga en las cualidades del material. El camino
recorrido es similar a un ejercicio de absorcion, de
la amplitud visual y conceptual del paisaje hasta el
silencioso recogimiento del cuerpo, desde la mirada
panoramica hasta el interior oscuro del organismo
humano. Hay una reflexion sobre la ciudad desde la
perspectiva de la figura humana, con el territorio

y el cuerpo fundidos en una realidad Unica. En un
momento determinado la figura comenzd a ser pro-
tagonista explicita, contenedora, en su figura misma,
de todos los intereses de la artista. Se constituia el
cuerpo a partir de la acumulacion de curvas de nivel
y se alzaban éstos sobre las paredes en grandes
composiciones murales, Paisajes Corporales
(Museo Barjola, Gijon), donde la abstraccion de las
referencias al territorio, a través de tratamientos mas
aristados de las curvas de nivel, se enfrentaban a la
presencia rotunda e indudable del cuerpo encogido,
flotando en posicion fetal, silencioso, aislado y como
errante.

Hubo siempre una tendencia a concentrar en
el medio la totalidad del contexto, una actitud que
encuentra su mejor ejemplo en los espléndidos
cerramientos del Palacio de Exposiciones y
Congresos de Mérida. En una escala menor, las




figuras humanas antes mencionadas construidas a
partir de curvas de nivel, en positivo 0 en negativo,
participarian de esa misma actitud. El desarrollo de

la ciudad, la disolucion de las planimetrias cldsicas
y su deslizamiento hacia formas no jerarquizadas son
pauta argumental pero también materia: el medio y el
fin a un tiempo. La ciudad como herramienta que se
formula en interiores de cajas pero también, como en
Mérida, como cerramiento exterior. “Dale la vuelta a
tus esculturas”, le animaban Sobejano y Nieto cuando
empezaba disefiar sus paneles. Y es que, como ha
afirmado la artista, la ciudad es hoy tan maleable,

tan corruptible, que se le puede dar la vuelta como

a un calcetin. Y eso es lo que ha venido haciendo en
estos Ultimos anos: plantear un juego interior-exterior,
invitar al receptor a situarse dentro y fuera a la vez.

Y como contagiadas por esta versatilidad, las piezas
realizadas por Esther Pizarro en 2007 pueden verse
cerradas o abiertas, pueden ser rodeadas y puede

uno zambullirse en ellas. Es esclarecedora una de
estas ultimas obras, Refugio, realizada en fieltro y
silicona, una forma tridimensional que cuelga como el
saco de un boxeador. Unas cremalleras, herramientas
recurrentes en el trabajo de la artista, permiten abrir
y asomarse al interior. El reverso es una superficie

de fieltro y el anverso es una compleja trama urbana,
absolutamente asimétrica.

La insistencia en la utilizacion del fieltro en estos
Ultimos trabajos no es casual y no debemos obviar
las referencias a Robert Morris y a Joseph Beuys.
Morris utilizaba el fieltro para pulsar el efecto del
peso y la gravedad sobre el material y como éste
se comportaba. La idea era la de no actuar sobre
él, dejar hacer al azar y respetar toda forma que el
propio material quisiera adoptar, algo asi como ceder
al medio la responsabilidad del resultado y “dar valor
al proceso de auto-produccion”, como decia el propio

Morris en su célebre Anti-Form. Ademas, Robert
Morris admitié mas de una vez las connotaciones
biograficas que contenia el fieltro, algo que nos lleva
directamente a Beuys y al material con el que unos
tartaros salvaron su vida tras su accidente aéreo. Asi
pues, conceptos como vida, antiforma, azar o crea-
cion dimanan de un material que para Esther Pizarro
tiene connotaciones similares, en su caso aplicadas
a la ciudad. No hay que olvidar que el fieltro es un
pafo cuya particularidad principal es que no se tej
sino que surge a partir de la aglomeracion de lana,
borra 0 pelo mediante vapor y presion. No se trata
del cruce de una trama y una urdimbre sino que nace
por acumulacion de materiales heterogéneos. Como
las ciudades contemporaneas, toma forma a partir
de un crecimiento arbitrario y azaroso, rizomatico,
que no responde a métodos de tejido clasicos. En las
topografias que han vertebrado el trabajo de Esther
Pizarro, se plantean claramente estos principios. Y si




en el reverso de Refugio vemos el fieltro con todo

su poder connotativo, en el anverso nos detenemos
ante una sencilla traduccion de esas cualidades al
ambito de la topografia urbana, siempre andrquica y
convulsa. Significativamente, la pieza funciona de una
forma u otra.

Las esculturas que ha realizado en 2007 y
que podran verse en la galeria de Raquel Ponce

parecen buscar un nuevo registro. En buena parte
de su obra anterior la presencia humana ha sido una
constante, ya fuera de una forma visible o desde un
guino velado. Pareceria como si la figura humana en
su plenitud hubiera estado gestandose durante estos
anos para finalmente mostrarse en su rotundidad, en
su presencia indudable y singular. En gran medida,
estas Ultimas piezas son también antropomdrficas.
De claro sentido vertical, tienen esa apariencia
totémica que remite indefectiblemente a esa figura

humana que ya no es visible pero que esta de algun
modo presente.

Esther Pizarro se ha apartado momentaneamente
del seguimiento a la progresion urbanistica de las
ciudades y se detiene ahora en sus margenes, en o
que aun no ha conquistado el furor de la construc-
cion. Es una periferia que en ningun caso es lugar
pasivo, mas bien al contrario, es donde convergen
las grandes vias de comunicacion que rodean las
ciudades, rondas de circunvalacion que se entre-
cruzan formando complejos nudos. En el equilibrio
inestable de las ciudades, estas vibrantes marafias
de autopistas son, en su rotunda e imponente
presencia, certezas incuestionables. Y es aqui donde
la artista encuentra los motivos que sustentan esta
ultima serie. Son elementos arquitectonicos que han
caido en desuso como depdsitos o grandes tubos de
extraccion. Hay un interés por rescatar estructuras

que, una vez convertidas en esculturas, vuelven a
aglutinar el contexto mismo en el que se inscriben,
como Si el escenario y su razon de ser cimentaran
la propia obra. Porque las alusiones a estos nudos
de comunicacion en las que se encuentran estan
presentes de un modo u otro en todas las piezas de
la serie. Las topografias de estos emplazamientos
no son nuevas. Ya en 1997 realizaba Esther Pizarro
cajas metalicas de claro aire minimal, en cuyo
interior podian verse imagenes similares. La refe-
rencia a estos lugares aparece hoy inscritas en el
exterior de algunas de estas torres. Y aunque estas
nuevas estructuras verticales puedan parecer fruto
de un giro drastico por parte de la artista, en ellas se
condensan todos los elementos que han vertebrado
Su obra hasta ahora. Son sencillamente fruto de
una reelaboracion plastica absolutamente llena de
l6gica y sentido en la que todo parece encajar sin
estridencias ni artificios.




Una de las nuevas piezas, a caballo entre la
escultura y la arquitectura, Redes Cristalinas,
tiene una clara vocacion estructural. Sustentada en
un octaedro regular, alterna huecos con planos que
albergan topografias inscritas. La escala humana
invita al espectador a rodear la pieza pero quiere la
artista que éste se introduzca en ella, que mire en
su interior y descubra el juego de contrarios (interior
y exterior, plano y vacio, gravedad y ligereza),
las cualidades del material y la topografia en él
inscrita. Esther Pizarro plantea hoy estas topografias
desde estrategias y materiales diversos. Si bien
busca un control absoluto sobre el material, en las
piezas realizadas con ceras y resinas, poliésteres
transparentes y fieltros admite la imprecision
porque los motivos que representa son imprecisos.
El crecimiento de las ciudades es excesivo, supera
violentamente sus limites y deja tras de si un rastro
de sedimentacion del que la artista es plenamente

consciente. En Redes Cristalinas el poliéster
transparente excede y se derrama mas alla del
marco que la acoge.

Esther Pizarro comparte la nocion de que el
espacio se acaba y opta por una modulacion vertical,
por una referencia al nuevo urbanismo que crece a
lo alto y no aquel que se disemina desordenadamen-
te. Las torres muestran un crecimiento regular que
parte de sencillas y sobrias geometrias y el ritmo con
el que se yerguen es dulce y armonico. Hablabamos
de la “ausencia relativa” de formas humanas pero
el cardcter antropomorfico de un trabajo como
Contencion Férrea no puede pasar inadvertido.

Se alza una caja (;toracica?) sobre cuatro pilares

de hierro. A esta caja se accede por una rampa

en diagonal que rompe la forma prismatica. En el
interior de la caja, de nuevo, la sucesion dinamica de
planos geométricos atrapa la mirada.

En las piezas con fieltro volvemos al contraste,
principalmente entre ritmos frios y calidos, entre la
rigidez y rotundidad de las estructuras férreas y la
maleabilidad del material. Acercarnos a su interior
implica una absorcion hacia el alma misma de la
escultura. En muchas de estas piezas comprobamos
el caracter antropomorfico no s6lo en por la escala
de las esculturas sino porque entendemos su interior
€como un organismo vivo. Hay una piel exterior y
un persistente cruce de energias en los interiores.
También de fieltro es una otra las piezas centrales
de esta dltima serie de trabajos, una obra mas
expansiva, de menor ambicion vertical, mas en la
linea de otros trabajo anteriores que acentuaban
la sensacion de espacio, donde el sentirse fuera
y dentro era una experiencia fisica real. Se trata
de una suerte de celda cuyo exterior es de acero
y su interior de fieltro. Es una celda versatil que
propone opciones diversas de instalacion pues se




puede abrir y cerrar mas o menos. Es aqui donde
mejor entendemos la escultura como un organismo

vivo, con un interior calido en la linea de muchas

de las esculturas anteriores, las de pequefio y

gran formato, y en cuyo exterior, se adivinaba y
sentia la dura frialdad del material. En las caras
interiores de este poliedro abierto percibimos los
nudos de comunicacion realizados en fieltro y vemos
también que los cerramientos que unen éste con la

estructura de hierro son los utilizados en las camisas
de fuerza. Altamente metafdrica, pues, Celda Dual
parece querer exigir el freno del furor urbanistico no
s6lo en la cualidad cerrada y hermética de la pieza,
también en la voluntad de parar los pies a mas de
uno a partir de un elemento de claras y muy directas
connotaciones.

Como conclusion a estas lineas, creo que en
estos ultimos trabajos Esther Pizarro se muestra

mas escultora que nunca. Uno de los grandes logros
de esta nueva serie de trabajos es que trabaja,

y cuestiona, dos de los grandes asuntos de la
escultura hasta la aparicion de las primeras grietas
de la Modernidad: el tratamiento de la figura humana
y el derrumbamiento de la idea de monumento.
Ambos quedan debilitados al ser fundidos en un
solo plano, que se cimenta en un buen manejo de
las herramientas inherente al medio escultorico vy,
sobre todo, en un dominio absoluto del material que
nace de la lectura concentrada de sus cualidades
formales, narrativas y metaforicas. Un trabajo, pues,
de altura. De todo punto creible.




CELDA DUAL . 2007 hierro, fieltro . 160 x 160 x 180 cm
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Celda dual = 2007 = hierro, fieltro = 160 x 160 x 180 cm




COI\ITENC|OI\| FERREA 2007 . hierro . 94 x 40 x 162 cm






Contencion férrea = 2007 » hierro = 94 x 40 x 162 cm




REDES CR|S'|'A|_||\|AS 2007 . hierro, poliéster . 52 x 52 x 180 cm







Redes cristalinas = 2007 = hierro, poliéster 52 x 52 x 180 cm




DEPOSHO TACT||_ 2007 . hierro, fieltro - 51x 51 x 160 cm







Depodsito tactil = 2007 = hierro, fieltro = 51 x 51 x 160 cm



'|'O|_VA ASCEI\IDEI\ITE 2007 . hierro, fieltro . 44 x 33 x 150 cm
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Tolva ascendente 2007 = hierro, fieltro = 44 x 33 x 150 cm




B A |_ A N Z A I: R A G | I_ 2007 . cera, acero inoxidable, cable de acero « 267 x 35 cm (didmetro)






Balanza fragil = 2007 = cera, acero inoxidable, cable de acero = 267 x 35 cm (diametro)




BA |_ A l\l /A O R G A I\I | C A 2007 . fieltro, cable de acero - 262 x 45 cm (didmetro)
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Balanza organica = 2007 = fieltro, cable de acero = 262 x 45 cm (didmetro)




BA |_ A N ZA T RA N SPARE N T E . 2007 poliéster, metacrilato, cable de acero . 282 x 40 cm (diametro)






Balanza transparente = 2007 = poliéster, metacrilato, cable de acero = 282 x 40 cm (diametro)




V | A S D E A G U A | - X | V 2007 . fieltro, acero inoxidable, cera « 40 x 100 cm



Vias de agua I-VII « 2007 = fieltro, acero inoxidable, cera = 40 x 100 cm (unidad)



Vias de agua VIII-XIV = 2007 = fieltro, acero inoxidable, cera = 40 x 100 cm (unidad)




01-04 NUDO V|A|_ - 2007 - fielfro, hilo » 60 x70 cm




01 Nudo vial = 2007 = fieltro, hilo = 60 x 70 cm



=" ERE PR ey SE Y s ) 02 Nudo vial = 2007 = fieltro, hilo = 60 x 70 cm



03 Nudo vial = 2007 = fieltro, hilo = 60 x 70 cm



04 Nudo vial = 2007 = fieltro, hilo = 60 x 70 cm



Nudo circulatorio « 2007
cera sobre soporte valcromat, metacrilato = 40 x 40 x 6 cm

Edicion de 7 ejemplares + 3 P.A.
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Madrid. “Fragmentos de Historia y Paisaje” en colaboracion con
Manica Gener. Serigrafia y Técnica mixta sobre Panel de Aluminio
(Mural de 80 x 3 m) // Estacion de metro de Francos Rodriguez.
Comunidad de Madrid. “Cartografia de una Epoca” en colabora-
cion con Monica Gener. Serigrafia y Técnica mixta sobre Panel de
Acero Galvanizado (Mural de 22 x 3 m)

1998 Junta Municipal de Latina. Madrid. “Topografia Funcional”
Acero Inoxidable y Aluminio Fundido (5 x 3,5 x 1 m) Arquitectos:
Enrique Sobejano y Fuensanta Nieto

INSTALACIONES

2005 Monasterio Santa Maria la Real de Najera. “Biblioteca”
Exposicion: “La Rioja, Tierra Abierta. Legado Medieval. Civita Dei”
Instalacion: “Biblioteca” medidas variables, boatex, flixelina, ma-
dera, metacrilato, dibond, luz, cera, hierro. Proyecto interpretativo:
ICN Artea. Ndjera. La Rioj Centro de interpretacion Contrebia
Leukade. “Yacimiento arqueolégico (Instalacion permanente) 370
x 170 x 120 c¢m. Hierro, madera y cera. Proyecto interpretativo:
ICN Artea. Ayuntamiento Aguilar del Rio Alhama. La Rioja

2004 Centro de interpretacion de la Mistica. “Grados” ocho cubos
de 50 x 50 cm vy altura variable. Hierro, cristal, hilo, cera y luz.
Avila

2000 Casa de Veldzquez. Madrid. “Estancias”

1997 East Village. Long Beach. California. Estados Unidos.
“El Legado de Graham Bell” Proyecto financiado por Public
Corporation for the Arts




PREMIOS Y BECAS

2006 Premio adquisicion IV Bienal Internacional de Artes Plasticas
Ciudad de Alcorcon. Modalidad: escultura urbana. Realizacion de
proyecto de intervencion artistica titulado “Cddigos Postales”
Primer premio Plaza de las Libertad/es. Concurso internacional de
ideas para la ordenacion y construccion de un espacio para la libertad
en Sevilla. MGM Morales+Giles Arquitectos, en colaboracion con
Esther Pizarro y Hackitectura.net // Primer premio “Urbanizacion e
intervencion Artistica para mejora del espacio urbano en la travesia
de Aoiz” Concurso internacional para la redaccion de proyectos. ICN-
ARTEA S.L., Ingenieria Guallart S.L. y Disefio artistico: Esther Pizarro
Tercer Premio Concurso de Ideas Ornamentales para Metronorte.
Estacion 7. Alcobendas Central. Comunidad de Madrid

2004 Premio Ojo Critico Segundo Milenio de Artes Plasticas 2004.

Radio Nacional de Espafia // Premio adquisicion en el 13 Certamen
de Artes Plasticas Angel Andrade 2004. De principio a fin: procesos
creativos. Centro de Exposiciones. Diputacion de Ciudad Real

2003 Beca The Pollock-Krasner Foundation. Duracién: 12
meses. Financiada por la Pollock-Krasner Foundation Inc. New
York. United States // Beca de Artes Plasticas de la Fundacion
Mird. Palma de Mallorca. Taller: Litografia-Serigrafia. Dirigido por
Elspeth Lamb y Ailsa McWillliam

2002 Beca de Artes Plasticas Fundacion Valparaiso. Mojacar.
(Almeria) Espafia // Premio adquisicion en el 11 Certamen de Artes
Plasticas Angel Andrade. Paisaje Contemporéaneo. Ciudad Real

2001 Mencion de Honor. 28. Premio Bancaixa. Modalidad de escul-
tura. Valencia

2000 Beca de Artes Plasticas de la Casa de Velazquez. Madrid
Beca Generacion 2000. Caja de Madrid // Premio Pampana de Oro.
LXI Exposicion Nacional de Artes Plasticas de Valdepefias. Ciudad
Real // Finalista. Premio de Escultura Mariano Benlliure 2000.
Premios Villa de Madrid. Museo de la Ciudad. Madrid

1999 Beca de Artes Plasticas de la Academia de Espafa en
Roma. Ministerio de Asuntos Exteriores // Beca de Artes Plésticas
del Colegio de Espafa en Paris. Ministerio de Educacion y Cultura

1998 Segundo Premio XXII Certamen Nacional de Escultura

de Caja Madrid // Accesit XVIII Certamen Nacional de Pintura

y Escultura “Villa de Parla” Madrid // Primer Premio Concurso

de Ideas Ornamentales para el Metro de Madrid. Estacion de
Arganda. Adjudicacion de Proyecto. Comunidad de Madrid

Primer Premio Concurso de Ideas Ornamentales para el Metro de
Madrid. Estacion de Francos Rodriguez. Adjudicacion de Proyecto.
Comunidad de Madrid // Mencién de Honor y adquisicion de

obra en el | Concurso “Castillo de la Coracera” San Martin de
Valdeiglesias. Madrid

1996-97 Beca Fulbright Postdoctoral. California State University.
Long Beach. Estados Unidos

1990-94 Beca Predoctoral de Formacion de Personal Investigador.

Facultad de Bellas Artes. Universidad Complutense de Madrid

1992 Primer Premio Nacional Bienal del Tajo. XII Bienal del Tajo.
Ayuntamiento de Toledo. Toledo

1990 Premio Ayuntamiento de Ayllén. Segovia // Beca Facultad de
Bellas Artes de la Universidad Complutense de Madrid. Escultura-Forja.
Ayllén. Segovia

1989 Primer Premio de Escultura Becas Revlon. Facultad de
Bellas Artes. Madrid // Beca: “I Encuentro de Escultores Valle de
Hecho” Valle de Hecho. Huesca. Seleccion del proyecto y adquisi-
cion de obra

OBRA EN MUSEOS Y COLECCIONES

Academia de Espafia. Roma // Ayuntamiento de Valdepefias. Ciudad
Real // Casa de Velazquez. Madrid // Centro Municipal de las Artes.
Alcorcon. Madrid // Fundacion Actilibre. Madrid // Fundacion Alberto
Jiménez-Arellano Alonso // Fundacion Astroc. Valencia // Fundacion
Antonio Prates. Ponte de Sor. Portugal // Institut Valencia d’Art
Modern. IVAM Ministerio de Asuntos Exteriores. Madrid // Ministerio
de Educacion. Cultura y Deporte // Museo Castillo de la Coracera.
San Martin de Valdeiglesias. Madrid // Museo Pajar de Agustin.
Valle de Hecho. Huesca // Museo de Arte Contemporaneo. Ayllon.
Segovia // Museo Posada de la Hermandad. Toledo // Coleccion de
Arte Contemporaneo de la Diputacion Provincial de Ciudad Real
Coleccion Caja de Madrid. Madrid // Coleccion Revlon. Barcelona
Coleccion del Senado. Madrid // Colecciones privadas
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